ewa kaja

arbeiten von 2005 bis 2011



Die ambivalente Schonheit

Die Arbeit von Ewa Kaja kann man zu denen zahlen, die den Konsens der
sterilen Realitat angreifen. In der heutigen Gesellschaft wird das, was mit der
schmerzvollen Korperlichkeit, dem Zerfall und dem Tod in Verbindung steht,
isoliert und sowohl von der Offentlichkeit als auch vom Bewusstsein fern
gehalten. Die von der Kiinstlerin im Geist der Duchamp Tradition kreierten
Installationen und Filme bestehen aus bereits vorhandenen oder selbst
produzierten Gegenstanden, die oft durch Fotoserien erganzt werden. In den
beunruhigenden Bilderreihen von Kleidern, Schuhen und Haaren sind besonders
die erschiitternden Spuren des Menschen als Organismus und Idee allgegen-
wartig. Helmut Plessner sagt, dass beim homo sapiens besonders die
Untrennbarkeit der Physis und Psyche und deren Wechselwirkung zur Erkennung
der Menschlichkeit und zur Selbsterkenntnis flihrt. Sie stellen eine Dichotomie
dar, aus der andere Konflikte entstehen. lhre Prasenz in den Werken von Ewa
Kaja, — in der Form von dem symbolisch oder direkt dargestellten menschlichen
Korper, — wird zu einem Vorwand fiir das Nachdenken Uber die Existenz.

In ihren aktuellen Arbeiten stellt die Kiinstlerin diverse Gegenséatze einander
gegeniber. Es tauchen in ihnen synkretische Elemente auf, Ordnung und Chaos,
die Natur und das vom Menschen Geschaffene, die Realitat und die Fantasie
sowie das Schone und das Hassliche zeigen.

i Die Installationen ,Cars‘ und ,Durst’

. haben vieles gemeinsam, obwohl sie
von ganzlich verschiedenen Realitaten
handeln.

Die erste Arbeit zeigt einen neuartigen
" und dualistischen Standpunkt zu

der wohl popularsten Errungenschaft
der Zivilisation. Einerseits bilden die

. aneinander gereihten Autoreifen eine
in sich geschlossene, bildhauerische Form, wahrend andere Reifen auf surreale
Weise als Lampenschirme oder Spiegelrahmen mit Finesse und Harmonie
uberraschen. Andererseits wird diese Installation durch ein Set von zwolf

Pigkno ambiwalentne

Twérczos¢ Ewy Kaji mozna zaliczy¢ do dziataf naruszajacych konsensus
wysterylizowanej rzeczywisto§ci. We wspolczesnym spoteczefistwie to, co
zwigzane z bolesng cielesnoscig, rozktadem i umieraniem skutecznie zostaje
odseparowane i wylaczone poza obreb publiczny i SwiadomoSciowy.
Wykreowane przez artystke, w duchu duchampowskiej tradycji, instalacje
oraz filmy wideo ztozone sg z gotowych lub samodzielnie zaprojektowanych
przedmiotéw, czesto uzupetnianych cyklami zdje¢. W niepokojacych obrazach
ubran, butéw, wloséw, szpitalnych tazienek obecna jest wstrzasajaca pozo-
stato$¢ cztowieka, jako organizmu i istoty duchowej. Wedtug Helmuta
Plessnera, charakterystyczna dla homo sapiens nieodtacznoS¢ physis i psyche
oraz interakcja miedzy nimi pozwala na realizacj¢ pelni cztowieczenstwa,
zyskuje forme¢ samouSwiadomienia. Stanowig one swego rodzaju przeciwienstwo,
z ktérego wydaja si¢ wyrasta¢ inne antynomie. Pojawiajac si¢ w dziataniach
Ewy Kaji, w postaci symbolicznie lub bezposrednio ujetego wizerunku ludzkiego
ciala, staja si¢ pretekstem do rozwazan o charakterze egzystencjalnym.

W aktualnie zrealizowanych pracach artystka zestawia ze sobg réznorodne
antonimy. Pojawiaja si¢ w nich synkretyczne elementy ukazujace porzadek

i chaos, formy naturalne i kulturowe, rzeczywiste i wyobrazone, estetycznie
pickne oraz uznawane za odstreczajace.

B [nstalacje noszace tytuty: ,Samochody*

Y oraz ,Pragnienie‘, maja wiele cech
wspdlnych, mimo ze odnosza si¢ do
réznych rzeczywistosci. W pierwsze;j
z prac pojawia si¢ nowatorskie i duali-
styczne ujecie wizerunku najbardziej
popularnej zdobyczy cywilizacyjne;j.
Z jednej strony utozone szeregowo
opony samochodowe, tworzg spdjng,
rzezbiarska forme, a ich biezniki w surrealistyczny sposéb wykorzystane
jako klosz do lampy i rama lustra zaskakuja finezyjnoscig i harmonig. Z drugiej
strony, zestaw uzupetnia dwanaScie fotografii przedstawiajacych wnetrze



Fotografien von ausgebrannten Autos erganzt, welche als Symbol von Verlust
und Schicksalsschlagen gesehen werden konnen.

Der Kontrast zwischen Kreation und Zerstorung, Asthetik und Natur, der sich
aufdrdngenden Empathie und Angst, bewirkt Unruhe und zwingt den Betrachter
dazu liber die Semantik der Komposition nachzudenken.

,Durst‘ evoziert ahnliche Gedanken,
auch wenn die hier gezeigte Welt die
der Natur ist. Diese zwdlf Fotographien
zeigen Kadaver von Schafen, Ziegen,
einem Schwan und einem Elch, die
am trockenen Sand liegen. Wahrend
die Zahne, die glasigen Augen und das
verfilzte Fell offensichtlich Zeichen fir
den Verwesungsprozess sind, erinnert
die natiirliche Lage der Tiere eher an Schlaf. In einigen Bildern sieht man
Fragmente von blauen Plastikwasserflaschen und die unter den Fotos aufge-
stellten, mit Wasser gefiillten Flaschen vervollstandigen das Bild.

Dies kann entweder als grenzwertig ironisch oder schmerzlich emphatisch
gesehen werden, doch der Hauptton der Arbeit scheint die Machtlosigkeit

zu sein. Dem Schicksal ausgeliefert zu sein, bezieht sich hier sowohl auf die
Tiere, als auch auf die Menschen, die die Tragodie nicht aufhalten wollten,
oder konnten.

Beide Serien beinhalten Bilder, die traditionell als abstoBend betrachtet werden,
und doch regt ihre absichtliche Zweideutigkeit zum Denken an.

Die Zerstorung der lebenden und leblosen Materie wird zu etwas Schonem.
Eine vielféltige Struktur und abstrakte Aspekte, die durch die Verbindung ver-
schiedener Materialien entstehen, wellenartige, subtile Linien durch die toten
Korper der Tiere und die metallenen Uberreste der Autos gezeichnet, fiigen
sich zu spannenden Formen zusammen. In der Asthetik wurde dieses
Phanomen von dem polnischen Philosophen und Kunsthistoriker Mieczyslaw
Wallis erkannt, der ,harte‘ und ,sanfte‘ asthetische Werte beschrieb.

Beide Arten fiihren zur asthetischen Zufriedenheit, doch auf unterschiedliche
Weise. Das ,Schone‘ evoziert das Gefiihl der Harmonie und des Angenehmen.
Das Groteske oder die expressionistische ,Hasslichkeit® hingegen bewirken

spalonego samochodu, ktéry mozna traktowac jako symbol zyciowej katastrofy,
utraty wartoSci. Stworzony kontrast migdzy destrukcja i kreacja, zyciem i
estetyka, narzucajacymi si¢ uczuciami empatii i leku oraz stonowanej kon-
templacji, ewokuje niepokdj i zmusza do zastanowienia si¢ nad semantycznym

wyrazem kompozycji.

Realizacja ,Pragnienie‘, zbudowana

z dwoéch czedci, wzbudza podobne
odczucia, cho¢ przedstawiony w niej
Swiat dotyczy natury. Tym razem
dwanascie fotografii ukazuje lezace
na suchym, piaszczystym podtozu
ciala owiec, kdz, tabedzi i jelenia.
Widoczne zgby, zamglone oczy, przy-
pruszone runo wskazuja na poczatki
rozktadu, ale naturalny uktad ksztattow wywotuje skojarzenia ze snem.

Na kilku zdjeciach pojawiaja si¢ fragmenty niebieskich, plastikowych butelek
po wodzie mineralnej, a utozony pod fotografiami stos butelek napelnionych
wodg, stanowi dopelnienie tytulowego ,Pragnienia‘. Moze mieé on wyraz
przekornie ironiczny lub bole$nie empatyczny, ale konstytutywnym zagadnieniem
pracy wydaje si¢ by¢ inercja. Bierne poddanie si¢ losowi odnosi si¢ w tym
wypadku zaréwno do zwierzat, jak i ludzi, ktérzy nie potrafili lub nie chcieli
zapobiec tragicznym wydarzeniom.

W zdjeciach z obydwu instalacji zostaty zawarte obrazy tradycyjnie uznawane
za odpychajace, a jednak zastanawiajaca staje si¢ ich intencjonalna dwu-
wartoSciowo$¢. Destrukcja materii nieozywionej i ozywionej zaczyna jawic si¢
jako swoiScie pigkna. R6znorodno$¢ struktur, abstrakcyjne walory wynikajace
z potaczenia réznych tworzyw i faktur, faliste, subtelne linie utworzone przez
martwe ciala zwierzat i szczatki metalowych czeSci samochodu, sktadajg sie
na formalnie interesujace uktady. W estetyce zjawisko to zostato dostrzezone
przez polskiego filozofa i historyka sztuki Mieczystawa Wallisa, ktéry wyr6znit
wartoSci estetyczne Jfagodne® i ,ostre‘. Obydwie doprowadzaja do estetycznego
zadowolenia, ale w ré6zny sposéb.

Piekno czy §liczno$¢ daja odczucia harmonijne i przyjemne. Natomiast gro-
teskowos¢ czy ekspresyjna brzydota poczatkowo wywotuja przykre doznania,



zunachst unangenehme Empfindungen wie Angst oder Schrecken. Wenn
jedoch der erste Schreck vorbeigeht, beginnen wir eine tiefe Zufriedenheit
zu empfinden, viel starker als im Fall von Objekten die ,sanfte Eindriicke
hinterlassen. Ahnlich verhilt es sich mit den hier besprochenen Installationen.
In beiden Fallen Iasst die Kiinstlerin zwei Arten von Schonheit kollidieren.
Zunachst storen die Fotos mit Darstellung von Tod und Zerstorung den
Betrachter, doch bereits nach einem kurzen Augenblick fiihlen wir uns von
der Mehrdeutigkeit und der formellen Vielfalt angezogen. Vor unseren Augen
vollzieht sich eine magische Verwandlung der Materie und die anfangliche
Furcht wird gezahmt. Was erschreckend war, weicht der Kontemplation der
versteckten Schonheit und dem Nachdenken lber das fragile Sein und die
Verbindung allen Lebens.

Das Leben, die Poesie und die
Schonheit feiert die Kiinstlerin in ihrer
Serie von Fotographien eines kleinen
. Madchens, welches im Gras liegt.

Die Botticelli- inspirierte Frisur und
die einheitliche Form des Korpers bilden
einen Gegensatz zu den vielen
verschiedenen Elementen des Unter-
grundes. Etwas Marchenhaftes
bekommt diese Serie durch die Anwesenheit einer riesigen Hausschnecke,
die den Riicken des Madchens entlang wandert. Inspiriert wurde diese Arbeit
von ,Alice im Wunderland‘ und es ist kein Zufall, dass fiir die Fotos die
Tochter der Kiinstlerin posierte. Diese Entscheidung ist besonders deshalb
von groBer Bedeutung, weil sie einer Verlangerung der Kindheit der Autorin
gleichkommt. Sie wird zu einer Art Identifizierung, welche durch die unklare
Position der Arbeit zwischen Traum und Wirklichkeit unterstitzt wird.
Gleichzeitig taucht hier die Frage der Manipulation und des Machtverhaltnisses
Eltern- Kind auf.

Ahnlich verhielt es sich bereits bei friiheren Arbeiten von Ewa Kaja (z.B.

,die Badende®) aus denen die von der Kinstlerin oft thematisierte Angst um
nahestehende Personen klar erkenntbar ist. Das Bewusstsein, dass der Zufall,
der das Leben steuert, in einer Sekunde alles nehmen kann, was wertvoll ist,

tozsame z przerazeniem lub lgkiem. Gdy pierwsze wrazenie mija, zaczynamy
odczuwaé glebokie zadowolenie, duzo silniejsze, niz w przypadku przed-
miotéw wywotujacych uczucia jJagodne‘. Podobnie jest w przypadku oma-
wianych instalacji.

W obydwu realizacjach autorka zderzyta ze sobg dwa rodzaje pigkna.
Poczatkowo fotografie przedstawiajace degradacje draznig epatujac Smiercia
i zniszczeniem, ale juz po chwili jesteSmy przyciggani przez ich wieloznaczno$¢

i formalne zréZnicowanie. Magiczna zamiana materii i znaczefi dokonuje si¢
na naszych oczach, a groza zostaje oswojona. To co bylo straszne ustepuje
kontemplacji ukrytego pigkna oraz refleksji nad kruchoS$cig istnienia i wspodl-

nocie wszystkich bytow.

Afirmacjg¢ zycia, poetycznoSci i urody
odnajdujemy w serii zdje¢ dziewczynki
lezacej na trawie. Botticelowska linia
wloséw i jednolita bryta ciata stanowig
antynomi¢, zfozonej z wielu drobnych,
zréznicowanych ksztattéw roSlinnych,
struktury podtoza.

Basniowego charakteru nadaje catosci
ogromny §limak wedrujacy po plecach
dziecka. Inspiracja do powstania prac byta ,Alicja w krainie czaréw* i nie
przypadkowe jest to, ze artystce do zdjeé pozowata jej corka. Ten wybdr ma
szczegblne znaczenie, generujac niejako przedtuzenie dziecinstwa autorki.
Staje si¢ rodzajem utozsamienia, czemu sprzyja atmosfera zawieszenie miedzy
jawa i snem. Jednoczes$nie pojawia si¢ tu zagadnienie manipulacji i wladzy
w postaci zaleznoSci dziecko — rodzic.

Podobnie bylo we wczesniejszych realizacjach Ewy Kaji (np. w ,Badende®),
z ktérych emanuje wielokrotnie ujawniany w tworczoSci artystki lek o naj-
blizszych. Swiadomos¢, iz przypadek rzadzacy ludzkim zyciem w jedne;
sekundzie moze odebrac to co najcenniejsze, bywa obezwtadniajaca.

Czasami jednak zaduma nad istnieniem sktania do koncentracji na terazniejszosci,
czerpania satysfakcji z obecnoSci drugiego cztowieka i dostrzegania uroku

w kazdym przejawie bytu.

W aktualnej tworczoSci artystki zostaty ukryte dylematy dotyczace ludzkiej



kann lahmend sein. Manchmal jedoch bewirkt dies, dass man sich auf die
Gegenwart konzentriert und Gliick aus der Anwesenheit eines anderen
Menschen und dem Erkennen der vielen Aspekte des Seins schopfen kann.
In ihren aktuellen Arbeiten fragt die Kiinstlerin nach dem menschlichen Sein,
der Abhangigkeit zwischen Natur und Zivilisation, dem Menschen und anderen
Lebensformen, der Suche nach der Grenze zwischen Realitat und Fantasie sowie
nach Problemen des Lebens und Sterbens.

Ebenso kann man in den Arbeiten eine starke Prasenz von Relativitat feststellen,
sei es in der Suche nach der Schonheit im Hasslichen oder in den Momenten
der Freude, die Furcht und Schrecken vorsagen. Die Erfahrung lehrt uns, wie
diinn diese Grenzen sein konnen.

Die ambivalenten Empfindungen auf die Ewa Kaja Akzente setzt, erlauben es,
eindeutige und nicht diskutierbare Antworten auf diese Fragen zu vermeiden
und fiihren dazu, dass die Erforschung der mehrdeutigen Realitat vertieft wird.

Ewa Wojtyniak-Debinska, Akademie der Bildenden Kiinste, 3dzZ

kondycji, zaleznoSci miedzy cywilizacja i naturg, cztowiekiem i innymi formami
zycia, poszukiwanie granicy miedzy fantazja i realnoScia, refleksje nad pro-
blemami zycia i Smierci. Mozna tez dostrzec w niej relatywizm polegajacy
na poszukiwaniu pigkna w rozkladzie, a w przejawach szczeScia zapowiedzi
grozy. Doswiadczenie uczy jednak, jak cienka bywa granica miedzy tymi stanami.
Ambiwalentne uczucia akcentowane w realizacjach Ewa Kaji pozwalaja
unikna¢ jednoznacznych, bezdyskusyjnych odpowiedzi i sprawiaja, ze pogle-
biona zostaje eksploracja wieloznacznej rzeczywistoSci.

Ewa Wojtyniak-Debinska, Akademia Sztuk Pieknych, Lodz



ausstellungansichten: a room of my own, hofmobiliendepot, wien, 2005

,ein bh Gber dem bettfuB, stockelschuhe mitten im zimmer, handtasche,
schminkutensilien, zeitschriften - eine momentaufnahme aus der wohnung einer
frau, ganz privat in ihrer unaufgeraumtheit. das ganz private zimmer befindet
sich allerdings nicht in einer wohnung, sondern im hofmobiliendepot und

ist das re-arrangement eines biedermeierschlafzimmers, das ewa kaja mit ihrer
installation im rahmen der ausstellung a room for my own in die gegenwart
herliberholt und mit der sie dem kiihlen museumssetting eine erinnerung an
privatheit gibt.*

werner rodlauer artmagazine.cc

widok wystawy: a room of my own, hofmobiliendepot, wiedefi, 2005

,biustonosz rzucony na t6zko, szpilki na Srodku pokoju, torebka, kosmetyki,
gazety — batagan kobiecej sypialni, ktéra nie jest cze$cig prywatnego mieszkania,
lecz instalacjag w ramach wystawy: a room form my own

dzigki tej interwencji: zimny, muzealny, bidermajerowski pokdj sprowadzony
zostal do terazniejszoSci*

werner rodlauer artmagazine.cc



ausstellungsansicht: kiinstlerhaus palais thurn und taxis, bregenz, 2006

rechts: ausstellungsansichten, kérper-kleidung, blaugelbe zwettl, 2005

po prawej: widok wystawy, korper-kleidung, galeria blaugelbe, zwettl, 2005



haar, 2005, (12-teilig), fotografie unter acrylglas, 49 cm x 72 cm




wtosy, 2005, seria 12 fotografii oprawionych w akryl, 49 cm x 72 cm




blutbilder, 2007, 7 objekte, durchmesser 45 cm, pvc-schlauch, flissigkeit blutbilder, 2007, 7 objektow, przekrdj 45 cm, waz z pvc, ptyn



badende, 2007, (5-teilig), fotografie unter acrylglas, jeweils 30 cm x 40 cm kapigca, 2007, seria 5 fotografii oprawionych w akryl, 30 cm x 40 cm




ausstellungsansichten: die vierte dimension, galeria wschodnia, lodz, polen, 2009

widok wystawy: czwarty wymiar, galeria wschodnia, t6dz, polska, 2009



spiegelobjekt: spiegel und autoreifen

lustro oprawione w biezniki opon samochodowych

ausstellungsansicht: ,grenzenlos, 20 jahre spater...%, dsterreichisches
kulturforum, warschau, polen, 2009

widok wystawy: ,bez granic. 20 lat pozniej...,* austriackie forum kultury,
warszawa, polska, 2009




cars, 2007, 12 fotografien unter acrylglas, jeweils 50 cm x 70 cm




cars, 2007, seria 12 fotografii oprawionych w akryl, 50 cm x 70 cm




ausstellungsansichten: au

f den leib geriickt, museumszentrum mistelbach, 2009

widok wystawy: auf den leib geriickt, muzeum mistelbach, 2009

installation: 12 fotografien und 100 plastikflaschen mit mineralwasser



durst, 2009, 12 fotografien unter acrylglas, je 30 cm x 45 cm




pragnienie, 2009, seria 12 zdje¢ oprawionych w akryl, 30 cm x 45 cm







09. 02. 2010

Katalogbeitrag fir Ewa Kaja

Ewa Kajas Werk ist inhaltlich und formal komplex. Sie bedient sich so unterschiedlicher Medien wie
Zeichnung, Foto, Video und Objekt, wobei sie Einzelwerke und Werkgruppen in wechselnden
Konstellationen zu eindrucksvollen, installativen Ensembles zusammenfihrt. Auf diese Weise verdichtet
sie ihre starken Bilder des—weiblich—Korperhaften, des Verfalls, des Todes und der Trauer zu
melancholischen Metaphern der menschlichen Existenz ganz allgemein. In ihrer Arbeit durchdringen
und steigern sich zwei- und dreidimensionale, klassische und neue Medien, sowie dokumentarische

und inszenatorische Strategien.

Edelbert Kob
Dyrektor

09.02.2010

Komentarz katalogu Ewy Kaji

Tworczos¢ Ewy Kaji, rzezbiarki; autorki instalacji; fotografii i sztuki wideo, charakteryzuje
wieloptaszczyznowosé formy i tresci.

Artystka, oscylujac migdzy inscenizacja i dokumentacja rzeczywistosci, na granicy drugiego

1 trzeciego wymiaru, faczy klasyczne 1 wspélczesne media w pelne wyrazu asamblaze.

Sztuka Ewy Kaji bazuje na egzystencjalnych rozwazaniach artystki nad problematyka cielesnoSci

i przemijania.

P =
i

Edelbert Kob

Dyrektor



ausstellungsansichten: exitus. tod alltéglich, kiinstlerhaus, wien, 2007 /2008

ausstellungsansicht: gespréche IX, schloss hetzendorf, wien, 2008




schlafende, 2008, zwei fotografien auf leinwand, je 100 cm x 140 cm




Spigca, 2008, dwie fotografie na ptétnie, 100 cm x 140 cm




ausstellungsansichten: overdressed, villa claudia, feldkirch, 2010 schnecke, 2010, 6 objekte, 20 bis 30 cm lang, silikon+muscheln




schnecke, 2010, 4 fotografien unter acrylglass, je 60 cm x 90 cm, auflage: 2+1 a.e.  Slimak, 2010, seria 4 zdje¢ oprawionych w akryl, 60 cm x 90 cm, naktad: 2+1 e.a.




/

schnecke, 2010, 4 fotografien unter acrylglas, je 60 cm x 90 cm, auflage: 2+1 a.e.




Slimak, 2010, seria 4 zdje¢ oprawionych w akryl, 60 cm x 90 cm, nakfad: 2+1 e.a.



konie, 2011, rauminstallation: 7 fotografien, fliegenlarven, warmelampen, konie, 2011, instalacja: seria 7 zdjg¢, larwy much, lampy, lepy na muchy
fliegenfanger ,twister® (6 stiick) (6 sztuk)




assimilation, 2010, 6 fotografien, je 30 cm x 40 cm asymilacja, 2010, seria 6 zdj¢¢, 30 cm x 40 cm
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weinende, 2011, fotografie unter acrylglas, 60 cm x 60 cm, auflage: 2+1 a.e. ptaczaca, 2011, zdjecie oprawione w akryl, 60 cm x 60 cm, naktad: 2+1 e.a.



zebra, 2011, fotografie unter acrylglas, 60 cm x 60 cm, auflage: 2+1 a.e. zebra, 2011, zdjecie oprawione w akryl, 60 cm x 60 cm, naktad: 2+1 e.a.



mag. ewa kaja

geboren 1967 in lodz, lebt und arbeitet in wien

1988-93 studium an der akademie der bildenden kiinste lodz, polen
diplom fir graphik (auszeichnung)

1993 stipendium kulturkontakt (katalog)

1994-97 studium an der akademie der bildenden kiinste wien, osterreich
diplom fiir bildhauerei bei prof. m. pistoletto mit auszeichnung (katalog)
seit 2000 mitglied der berufsvereinigung der b. kilinstler vorarlbergs
2004 sussmann preis

einzelausstellungen (auswahl):

1994 ewa kaja-preis, galerie theuretzbacher, wien, osterreich

1998 lichtobjekte, das kleid als skulptur mit gerry ammann, strassburg
1999 performance kleid-objekt, 900 jahre zukunft, bregenz

2000 mary go round, art protects you, wien, osterreich

2001 kunststiick des monats (februar) orf-treffpunkt kultur

kiinstlich, mit gerry ammann, palais lichtenstein, feldkirch, osterreich
ausstellung in der johanneskirche, feldkirch, dsterreich (katalog)

2004 atemlos, ega-lounge, wien, osterreich

bez oddechu, galerie manhattan, 11th inter. triennial of tapestry, lodz, polen
2005 kérper-kleidung, blaugelbe zwettl, dsterreich

2008 gespréche IX, schloss hetzendorf, wien, Osterreich

2009 die vierte dimension, galeria wschodnia, lodz, polen

ausstellungsbeteiligungen (auswahl):

1993 construction in progress 1V, lodz, polen

1995 progetto arte, marstall, miinchen, deutschland

symposium: 50 jahre kz befreiung, mauthausen (realisierte skulptur)
1997 progetto arte, semperdepot, wien, dsterreich

Jjewels of fantasie, swarovski kristallwelten, wattens, dsterreich
second international video summit, novy sad, jugoslawien (katalog)
internationales symposium balkan orient, belgrad, jugoslawien

1999 ausstellung semper depot, wien, Osterreich
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